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BASMUL CULT

Povestea lui Harap-Alb
de lon Creanga

. Definitia fantasticului

Termenul de fantastic provine din latinescul phantasticus (,privitor la imagi-
natie”) sau phantasma (,plasmuire”). Acesta desemneazi o categorie estetica
prin care se reflecta metamorfozarea realitatii, patrunderea brutali a misterului
in contingent, ,,0 incalcare a ordinii recunoscute, o rupere aproape insuporta-
bila de lumea reala”. (Roger Caillois, In inima fantasticului)

Tzvetan Todorov, in Introducere in literatura fantasticd, stabileste mai multe cate-
gorii ale fantasticului: straniul, fantasticul propriu-zis si miraculosul. Miraculosul
este acea forma a fantasticului care presupune situarea — inca de la inceput — a eve-
nimentelor si a personajelor in sfera irealului, a imposibilului. Cititorul si personajul
accepti conventia fabulosului, a patrunderii intr-un univers supranatural care se
organizeaza dup reguli proprii, care nu au corespondent in lumea reala si, de aceea,
nu percep ca stranie sau nefireasca ruptura dintre real-ireal. ,in cadrul miraculosului
elementele supranaturale nu provoacd vreo reactie particulard nici personajelor,
nici cititorului. Nu atitudinea fata de evenimentele relatate este caracteristica
miraculosului, ci insasi natura acestor evenimente”, spune Tzvetan Todorov in stu-
diul sau dedicat literaturii fantastice. In acest context, fabulosul pare ,verosimil”,
prin raportare la realitatea estetica a textului, si nu la realitatea obiectiva. Finalul
scrierii miraculoase este inchis, situAndu-se in sfera imposibilului, a irealitatii.

Ca operi fantastica, basmul apartine categoriei miraculosului, deoarece inca
de la inceput cititorul stie ci se afla intr-o lume ireal3, cu intampliri unice si fabu-
loase, datoritd formulei introductive: ,A fost odata ca niciodata...” si a diverselor
trimiteri la supranatural. Universul in care se patrunde este total diferit de cel real,
incalcand regulile normalitatii atét la nivelul reperelor spatio-temporale (impara-
tii, tarAmuri magice), cét si al personajelor (zmei, balauri) si al actiunii (metamor-
foze, depasiri de probe cu ajutorul unor obiecte magice). Finalul, la rAndul sau,
se situeaza in zona imposibilului prin fericirea care dureaza la nesfarsit.

Il. Definitia basmului

Etimologic, termenul basm provine din limba slavona (basni), unde are sensul
de ,niscocire, scormonire”.

Conform Dictionarului de termeni literari, basmul este o specie a epicii populare
si culte, in proza sau in versuri, unde se nareazi intamplari fantastice ale unor per-
sonaje imaginare, aflate in lupti cu forte nefaste pe care ajung sa le invinga.




Pentru G. Cilinescu (in Estetica basmului), basmul este ,0 oglindire a vietii in
moduri fabuloase”, aedrei caracteristica €Sté aceea ci ,eroii nu sunt numai
oameni;-Ci anume-fiinte-himerice, animale”.

lll. Trasaturile basmului

« tema luptei dintre fortele binelui si fortele raului;

* motive specifice: imparatul fara urmasi, superioritatea mezinului, calatoria
initiatica, probele (depasite), casitoria, recompensele eroului etc.;

» formule initiale, mediane, finale;

* caracterul stereotip al actiunii si al personajelor;

* prezenta a doua tarAmuri: real si ireal/intrepatrunderea planurilor real—fabulos;

* personaje ajutitoare;

* prezenta donatorilor;

* personaje animaliere;

* personaje care intruchipeaza valori etice: binele si raul;

» timpul si spatiul sunt vagi, nedeterminate;

o folosirea de cifre si de obiecte magice;

e caracter moralizator-educativ (riul este pedepsit, iar binele invinge).

IV. Date biografice despre lon Creangi

* 1 martie/10 junie 1837/1839 — se naste la Humulesti;

¢ 1867 ~ scrie Metodd noud de scriere si citire pentru uzul clasei I primare;

* 1875 — se intalneste cu Mihai Eminescu, devenindu-i cel mai bun prieten;
— Mihai Eminescu il introduce la ,,Junimea” si il convinge sa scrie si

sa-si publice Amintirile si Povestile.

e 1875 — debuteaza cu povestea Soacra cu trei nurori, in ,Convorbiri literare”;

* 1881-1889 — apar cele patru parti ale Amintirilor din copildrie;

* 1889 — moare, in bojdeuca din Ticau.

V. Povestile lui Creanga — prezentare general

Powestile lui Ion Creanga au fost publicate in revista wConvorbiri literare”, in
perioada 1875-1878, si reprezinta latura cea mai cunoscuta a creatiei sale. Origi-
nalitatea lor consta in deplasarea accentului de la epic spre moral, de la general -
la particular, in individualizarea foarte clari a eroilor, in reducerea fantasticului
la dimensiunile verosimilului, in apropierea de firesc, ceea ce l-a determinat pe
Garabet Ibriileanu sa le considere nadevarate nuvele din viata de la tars”.

VI. Povestea lui Harap-Alb — generalitati

Povestea lui Harap-Alb a aparut in revista ,Convorbiri literare”, la 1 august 1877.
A fost considerats ,,0 adevarati epopee a poporului roman” (Garabet Ibraileanu),




un basm unic in literatura romana ,nu numai prin dimensiuni, dar si ca valoare
eticasi estetica” (Lazar Saineanu); ,nsasi sinteza basmului roméanesc: toata filo-
sofianoastta populars, intre fatalitatea raului si ideala cautare a binelui, se lamu-
reste in incercirile grele ale fiului de imparat”. (Pompiliu Constantinescu)

Vil. Titlul

Titlul este un element paratextual care orienteaza lectura, indicand tema
unui text literar. z :

Poate fi reprezentat de un motiv literar, numele unui personaj, reperul
spatial sau temporal, de un element paratextual (specia literard) sau poate
fi construit pe tehnica agteptrii frustrate.

Titlul basmului Povestea hii Harap-Alb anunta tema textului, si anume prezen-
tarea intamplarilor din viata protagonistului.

Acesta face totodata trimitere la caracterul fictiv, nerealist al intAmplarilor
narate (povestea) si cuprinde numele personajului (Harap-Alb), nume dat de Span
in momentul in care acesta ii jura ci il va sluji pana va muri i va invia.

4

VIll. Tema

‘Tema este aspectul general al realitagii, prezentat intr-o opera literara.
Ea reprezinta sensul global al textului, fiind constituita din totalitatea sen-
surilor elementelor operei. !

La fel ca in basmele populare, in Povestea lui Harap-Alb Creanga pastreaza
neschimbat sensul luptei dintre fortele binelui, reprezentate de Harap-Alb,
Sfanta Duminica, cal, cei cinci uriasi, si fortele raului, intruchipate de Span si
Imparatul Rosu.

Originalitate:

Acestei confruntari, dintre fortele binelui si cele ale raului, i se adauga
tema destinului, pe care personajul principal trebuie sa si-I implineasca,
parcurgand un drum initiatic, menit a-l determina sa descopere lumea, dar
mai ales sa se descopere. Predestinarea este anuntati inca de la inceputul

& Dbasmului de cuvintele batranei intelepte, care fi dezvaluie craisorului ci va
deveni un imparat mare si puternic: ,Putin mai este, si ai sa ajungi impdrat,
care n-a mai stat altul pe fata pamantului asa de iubit, de slavit si de puternic.”

Basmul trateazs ideea ciclicitatii existentei umane, intrucat protagonistul
pare a parcurge acelasi traseu initiatic ca si tatal sau, in tinerete, avand asupra

lui hainele, armele si calul parintelui.




IX. Motivele literare

R T ¥
er, Hca"E;: qﬁitaéteajmiggﬁﬁajé a operei _litgr-aré,_ prin care se con-
a. Meotivul este reprezentat de o situatie, un obiect, o persoani,
un numar, care prin repetare in mai multe opere literare capati valoare de
Motivul care se repets intr-un text literar se numeste laitmotiv.

In Povestea lui Harap-Alb, tema este dezvoltata pe motivele specifice lumii
basmului popular:
¢ motivul imparatului fard succesori la tron (Imparatul Verde);
* motivul superiorittii mezinului (Harap-Alb):
e motivul podului - trecerea in alt orizont existential;
* motivul calatoriei;
* motivul inversirii rolurilor;
motivul probelor: — proba milei;
— proba curajului; :
— probele Spanului: aducerea salatei din Gradina Ursului,
aducerea pietrelor pretioase si a capului cerbului din
Poiana Cerbului, aducerea fetei impératului Rosu;
— probele Imparatului Rosu: camera incinsa, alegerea ma-
cului de nisip, pazirea fetei, ghicirea fetei;
— proba fetei: aducerea apei vii si a apei moarte, precum
si a celor trei smicele de mar dulce.
* motivul casatoriei;
* motivul recompensei.

Originalitate:

Ceea ce diferentiaza basmul lui Creangi de basmul popular este nu-
mirul foarte mare de probe la care este supus personajul central din opera
sa, In raport cu cele trei obstacole pe care trebuia s le depaseasci, in mod
traditional, protagonistul textelor folclorice. Rolul acestor incercari este de
a accentua caracterul formativ al calatoriei, care nu mai presupune doar

. cunoagterea lumii, ci si descoperirea unor calititi umane si dobandirea tra-
saturilor necesare pentru a fi un bun imparat.

Astfel, confruntarea cu ursul reprezinta proba vredniciei si a intelepciunii
(ursul reprezentand razboinicul, iar pielea ursului, totemul), iar omorarea
cerbului (ca simbol al frumusetii ucigitoare), proba curajului si a rabdarii.
Prin depisirea acestor probe, Harap-Alb preia atributele lor, recompense ale
invingatorului care amintesc de ,mitul crengii de aur”. Intalnirea cu furni-
cile si albinele reprezinta proba altruismului si a pretuirii celor nefnsem-




nati. Furnicile reprezinta teluricul, hamicia si modestia, iar albinele, celestul,
solidaritatea, dualitatea (venin/miete). Proba prieteniei este simbolizata de
Antalairea ci'cel cinci-uriasi, imagine a fortelor stihiale si a trasaturilor umane
duse la extrem.

O alta particularitate a Povestii ui Harap-Alb o reprezintd perspectiva
asupta motivului casatoriei: fata Imparatului Rosu nu se casitoreste cu
Harap-Alb ca o recompensa a calitatilor acestuia, ci casatoria este o con-
secinti fireasci a iubirii pe care cei doi tineri au descoperit-o pe drumul de
tntoarcere catre curtea lui Verde-Imparat.

X. Naratorul

Naratorul este principala instantd narativa a unui text epic. Acesta re-
_ prezinta un yalter ego” al autorului, constituindu-se intr-un mediator intre
| autorul abstract s cititorul abstract. B

Naratorul este, in Povestea lui Harap-Alb, obiectiv, deoarece nareazi la per-
soana a Ill-a. Obiectivitatea nu este insa totala, deoarece in text sunt prezente
interventii subiective, concretizate in comentarii si reflectii asupra intamplarilor
sau personajelor (,Fiul craiului, vazdndu-se prins in cleste si fara nici o putere, % jurd
credingd...”), precum si in adresiri directe catre cititori (,Dar ce-mi pasd mie, eu
sunt dator sd-mi spui povestea si vd 10g sa m-ascultati”; ,Dar iar md intorc si zic: mai
stii cum vine vremea?”).

Perspectiva narativa este ,din spate”, deoarece naratorul stie mai mult decét
personajele, fiind un narator omniscient, omniprezent. Focalizarea este externa,
surprinzandu-se doar comportamentul, reactiile personajelor, iar evenimentele
sunt prezentate din perspectiva unui observator.

Focalizarea narativa este un concept care defineste raportul narator-per-

o _
exterioare, oferind cititorilor, in mod obiectiv, informatii despre comporta-

mentul, actiunile si caractéristicile protagonistului.

Originalitate:
Spre deosebire de basmele populare, in scrierea lui Creangd naratiunea se
imbina cu dialogul, a carui functie nu este doar de a dramatiza actiunea si de
a caracteriza personajele, ci si de a asigura progresia evenimentelor (veziscena
din camera incinsa). Prin aceasta se obtine caracterul scenic al textului.

®




XI. Subiectul

__ Subiectul gpereiliterare répretifits o succesiune de evenimente organi-
zate dupa un anumit tipar narativ,

. Constructia subiectului din basmul Povestea lui Harap-Alb respecti caracterul
stereotipic si monotipic al basmului popular, despre care vorbea Vladimir Propp
in Morfologia basmului.

Actiunea este lineara din punct de vedere cronologic si pluriepisodica. Aceasta
porneste de la o situatie initiali; de echilibru (un crai avea trei feciori), perturbati
de sosirea scrisorii de la Verde-Imparat, care anunta o paguba: lipsa unui succesor
la tron. Dupi esecul fratilor mai mari, mezinul, urmand sfaturile Sfintei Duminici,
depaseste proba tatilui si pleaca de acasa. Craiul formuleaza fiului siu cateva
interdictii: sa nu se intoarci acasa in caz de nereusita si sa nu se intoviriseasca
cu omul spin si cu omul ros.

Neavénd experienti si nici incredere in fortele proprii, feciorul de crai incalca
interdictia tatalui, acceptand tovirasia Spénului, pe care il ia ca sluga.

Spanul afla informatii despre scopul calitoriei craisorului. {si insala victima,
pe craisor, convingindu-! sa coboare in fantina racoroasa. Spanul il tnchide pe
feciorul de crai in fantana, promitandu-i ci-1 va elibera daca vor schimba rolurile,
iar tanarul fi va deveni sluga.

Ajunsi la curtea Imparatului Verde, Spanul il pune pe Harap-Alb la incercare,
cerindu-i sa aduca salata din Gradina Ursului, pietrele nestemate din Poiana.
Cerbului. In depasirea probelor personajul este ajutat de Sfanta Duminica si de cal.
Cea mai dificila proba se dovedeste a fi aducerea fetei fmpér‘atului Rosu, deoarece
presupune parcurgerea unui nou set de incerciri, impuse de aceasta datd de
Imparatul Rosu. In rezolvarea sarcinilor, protagonistul este ajutat de furnici, albine
si de cei cinci uriagi: Gerila, Setila, Flimanzila, Ochils, Pasari-Lati-Lungils, astfel
cd, in final, imparatul este obligat sa-i dea fata.

Harap-Alb se intoarce la curtea lui Verde-Impirat cu fata, care il demasca pe
Span, dezviluind tuturor adevirata identitate a slugii. In consecintd, Spanul {i
taie capul fiului de crai, eliberandu-1 in acest mod de jurdmantul facut la fantana.

Calul il ucide pe Span, pedepsindu-I pentru cai-a omorat stapanul si prietenul.
Fata de impirat il invie pe Harap-Alb, cu ajutorul apei vii, al apei moarte si ai celor
trei smicele de mir dulce, iar eroul se casatoreste si este insciunat imparat.

Ca in orice basm, si in Povestea lui Harap-Alb sunt prezente o serie de clisee
compozitionale, precum:

o formulele initiale;

» formulele mediane (,se cam duc la imparatie, Dumnezeu sa ne tie, ca cuvantul
din poveste tnainte mult mai este”), prin care se mentine atentia cititorilor si
se face legatura dintre episoadele narative;

e formulele finale;

“ \




cifrele magice: 3 — trei feciori, trei fete, trei smicele;
obiectele magice: apawvie §i apa moarta’si'cele trei smicele de mar dulce;

Petsonajele ajutatoare: calul, Sfanta Duminica, furnicile, albinele, cei cinci
uriasi;

o donatorii: tatal, Regina furnicilor, Regina albinelor;

o personajele cu puteri supranaturale: Gerila, Setila, Flamanzila, Ochila,
Pasari-Liti-Lungila.

Xll. Incipitul

Incipitul este formula introductiva/fragmentul introductiv care are o
anumita semnificatie tematica, ideatica sau compozitionald, fiind menita a
media intre lumea exterioara si cea a textului,

Incipitul in Povestea lui Harap-Alb este reprezentat de formula initiald: , Amu
cicd era odatd, intr-o tard...”, al carei rol este de a realiza legatura dintre planul
realitatii si cel fabulos.

i1 cadrul formulei initiale se observa distinctia dintre timpul povestirii (redat
prin adverbul de timp ,amu”) si timpul povestit (redat prin imperfectul sera’ si
adverbul de timp ,0data”), timpul mitic al evenimentelor.

Elementele de originalitate ale formulei initiale sunt reprezentate de prezenta
structurii ,cicd”, prin care se arata ca naratorul nu isi asuma veridicitatea intam-
plarilor, si de lipsa comparatiei ,ca niciodata” (din formula basmului popular
,a fost odatd ca niciodata”) ce conduce la pierderea unicitdtii evenimentelor.
Se pune astfel in evidenta, inca de la inceput, caracterul realist al textului.

In incipit sunt prezentate si reperele spatio-temporale ,,0 tard” si Jodata”,
ambele situate ir sfera vagului, a ambiguitatii si a nedeterminarii, asigurand uni-
versalitatea evenimentelor si a personajelor. Totodata este surprinsa situatia de
echilibru: un crai avea trei feciori.

X, Finalui

Finalul reprezinta formula de incheiere a unei opere literare, care are o
anumiti semnificatie in interpretarea acesteia, punand in evidenta viziunea
autorului asupra lumii prezentate. :

Finakul basmului Povestea lui Harap-Alb este unul inchis, reprezentat de victo-
ria binelui asupra raului, prin uciderea Spanului de catre cal. De asemenea, este
un final fericit, fiul de crai incheindu-si cilatoria initiatica prin care si-a dobandit
calititile de erou si fiind recompensat atit prin césatoria cu fiica mparatului
Rosu, cit si prin dobandirea impératiei unchiului sau.




Basmul se incheie cu surprinderea dimensiunior hiperbolice ale nuntii tmpara-
testi, nunti unde a participat naratorul insusi, care se autocaracterizeaza ironic,
descriindu-se drept: ,un-pacar de povestariv, fara bani in buzunariv’.

Formula de incheiere (,Si-a durat veselia ani intregi, si acum mai tine incd, cine
se duce pe acolo bea si mananca, iar pe la noi cine are bani bea si mandncd, iar cine nu
se witd §i rabdd.”) are rolul de a realiza transferul cititorului din universul fabulos,
unde totul este posibil, in universul real. Formula cuprinde si o suecint reflectie
asupra realitatii sociale, punand problema inechitatii sociale, ceea ce reprezinta
o marcd a originalititii lui Creanga.

Relatia dintre incipit si final pune in evident organizarea simetrici a tex-
tului, formula initial §i cea finala realizand legitura dintre universul fabulos al
operei si universul real al cititorului. Totodata, aceasta surprinde originalitatea
scriitorului care se indeparteaza, prin note realiste, de stereotipia formulelor con-
sacrate ale speciei.

XIV. Repere spatio-temporale

Reperele spatio-temporale nu sunt precizate cu exactitate in acest basm, cu
scopul generalizarii mesajului operei.

In expozitiune se mentionez3, ca timp al actiunii, adverbul wodatd”, care fixeazi
evenimentele in atemporalitate, iar spatiul este ,0 tara”, adica tmpiratia craiului.
Pe parcursul desfasurarii actiunii sunt specificati mai multi indici spatiali, care do-
bandesc o valoare simbolica: podul, padurea, fintana, curtea impératului Verde
si curtea fmpﬁratului Rosu.

Podul pe care craisorul 1 trece in drumul sau spre Verde-fmparat are rolul de
a lega universul cunoscut, impiarétia craiului, in care greselile nu sunt aspru sanc-
tionate, de universul necunoscut, unde fiecare greseald are consecinte grave (de
exemplu, Incalcarea interdictiei tatalui conduce la transformarea craisorului in
sluga a Spanului). De asemenea, podul (atat podul unde il asteapta tatal deghizat
in urs, cét si cel pe care trece alaiul albinelor) marcheaza, in plan simbolic, trece-
rea de la imaturitate, inocents la maturitate, dar, in acelasi timp, si o trecere de
la o etapa existentiala la alta. Traversarea podului inseamna pétrunderea intr-o
lume diferita de cea in care traise pana atunci protagonistul, o lume cu reguli pro-
prii, in care acesta se intalneste cu Raul — reprezentat de Span si de fmpératul
Rosu - si cu supranaturalul — reprezentat de Gerila, Setils, Flamanzila, Ochila,
Pasari-Lagi-Lungila.

Padurea prin care tanarul rataceste este padurea-labirint, simbol ambivalent
al mortii si regenerarii. Ratacirea prin padure echivaleaza cu o ciutare a unei
identitati proprii, iar incalcarea interdictiei tatalui tradeazs nevoia de a-si con-
duce singur viata si de a face propriile greseli,

>




Fantina este una atipici, deoarece nu are roatd, este ispititoare si reprezintd,
prin TAcoarea pe care o oferd, un alt tiaram, diférit de cel in care se afla craisorul.
Coborarea in fantana reprezinta, de fapt, coborérea in infern, care are valoare ini-
tiatica, personajul descoperind adevarata fata a Spanului. In acelasi timp, cobo-
rArea in fantana echivaleaza si cu un botez, protagonistul primind de la Span un
nume, care il individualizeaza si 1i defineste noua identitate, cea de sluga. Numele
de Harap-Alb este un oximoron care indicd statutul de sluga de origine nobila,
dar si drumul pe care personajul il are de parcurs, de la necunoastere, inocenta,
la cunoastere si maturizare.

XV. Caracterizarea personajelor

L]

Personajul (lat. persona care inseamna ,masca’; Jrol”; jactor”) este
instanta narativa prin care autorul isi exprima in mod indirect gandurile,
ideile, sentimentele. Acesta este o reprezentare a unei categorii umane
(sociale/psihologice) surprinse prin intermediul unui sir de evenimente la
care participa.

Harap-Alb

Harap-Alb este personajul principal al basmului, deodarece in jurul sau se
construieste toata actiunea. Este un personaj real, pozitiv, dinamic, intrucat se
schimba pe parcursul actiunii, evoluénd de la statutul de fiu al craiului la cel de
imparat. Pentru aceasta, Harap-Alb parcurge trei tipuri de calitorii: calatoria
initiatic,; calatoria de verificare (in care demonstreaza ca a invatat din expe-
rientele anterioare si si-a format personalitate de erou) si calatoria de inapoiere
(ce consfinteste statutul de erou si recunoasterea acestuia de citre ceilalgi).

Cele trei calatorii sunt marcate prin mortile/invierile ritualice: una care i asi-
gura personajului o identitate temporara, de sluga a Spanului (Harap-Alb), si una
finala, de imparat.

Personajul este caracterizat, in mod direct, de catre narator (,boboc in felul
sau”, ,slab de inger”, ,mai fricos ca o muiere”) si de Sfanta Duminica (,luminate
craisor”), toate aceste structuri indicand lipsa de experienta si naivitatea eroului.
Caracterizarea Sfintei Duminici pune de la inceput in evidentd caracterul de
,ales” al personajului, anticipandu-i destinul.

Caracterizarea indirecta se realizeaza prin fapte, relatia cu celelalte personaje,
nume si limbaj. '

Harap-Alb este mezinul craiului, care pleaca intr-o cilatorie spre Verde-Imparat,
menita nu a-i confirma calitatile exceptionale, ci a-i forma personalitatea si a deter-

mina si facilita cunoasterea de sine.




Statutul initial al persanajului

Initial,JHarap-Alb estelun tanas lipsitde curaj si neincrezator in forgele proprii,
care suferd din cauza cuvintelor aspre ale craiului si se rusineaza a-i spune tatalui
ca vrea sa plece si el in calatorie, precum fratii mai mari. Durerea tatdlui este re-
simtitd cu putere de mezin si este cu atit mai mare, cu cat acesta pare a nu gisi
nicio solutie pentru a o atenua. Starea personajului este tradata de reactiile sale:
wfiul cel mic, facandu-se atunci ros cum gotca, iese afard in grading si incepe « plange
in inima lui”.

Milostiv, craisorul ii daruieste batranei cersetoare un banug, fiind rasplatit cu
sfaturi pentru reusita calitoriei. Superficial, craisorul nu este capabil a distinge
sacrul de profan, esenta de aparents, nerecunoscind-o pe Sfanta Duminici in
batrana cersetoare. Lipsit de’ experientd, repeta greseala si in momentul alegerii
calului, primind o prima lectie de’la acesta, si anume c3 fiecare greseala se sanc-
tioneazd, iar prietenii trebuie cunoscuti si acceptati cu calititi si cu defecte: , I,
asa am amegit si eu, stapane, cand mi-ai dat cu fraul in cap, sa ma prapadesti, si cu
asta am vrut sa-mi rastorc cele trei lovituri. Vorba ceea: una pentru alta, Acum cred
ca md ‘cunosti si de wrdt si de frumos, si de batran si de tanar, si de slab si de puternic”.
incurajat de cuvintele batranei, Harap-Alb i cere tatalui si-i permita sd-si incerce
si el norocul, fira a avea aroganta fratilor mai mari. Pentru el, a deveni succesorul
unchiului sdu nu este un drept ereditar, ¢i o datorie de onoare pe care trebuie sa
o implineasca, pentru a spala rusinea parintelui sdu. De aceea, drumul pe care
pleaca este unul fard de intoarcere.

Orgolios, craisorul fi promite parintelui siu ci nu se va intoarce in caz de nere-
usitd, iar craiul, pentru a ntiri promisiunea, formuleaza o interdictie fiului {,;mi-i
ca nu cumva sd te intalnesti cu scarba in drum si sa dai st tu cinstea pe rusine, c-apoi
atunci curat i spun ca nu mai ai ce cauta la casa mea”), prin care il unicizeaza in
raport cu fratii mai mari.

Cumpitat, mezinul nu promite reusita, ci vrea sa-si incerce norocul, lasandu-si
soarta in ména divinitatii (,Am sa pornesc st en intr-un noroc, si cum a da Dumne-
zeu!"), intuind ca aceasta este datoria sau misiunea pe care o are de indeplinit
(womul e dator sa incerce”). :

Curajos, dar mai ales determinat a-si duce la bun sfarsit misiunea, craisorul
depaseste proba tatilui deghizat in urs si trece podul care-l conduce tntr-o lume
necunoscuta.

Drumul initiatic

Créisorul asculta sfatul tatalui, respingandu-1 pe Span de doua ori si hotiirand
sd gaseasca singur calea spre Verde-Imparat. Atunci cand cararile se incurca, iar
alegerea devine imposibila, protagonistul se vede nevoit s accepte propunerea
Spanului si si-si asume implinirea destinului: »T-am'incotro; mort-copt, trebuie sd
te tew cu mine, dacd zici cd stii bine locurile pe aici.”




